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Sonifiering av tystnaden

Den nederldndske konstnéren och fysikern Felix Hess modellerar
naturens dynamiska, system och Oppnar vara sinnen mot véarlden

A Toran R11A¢
AV Jol'all Rudi

Felix Hess arbetar med robotarna i verket Moving Sound Creatures. Robotarna rér sig medan de letar efter varandra genom att savil
signalera som lyssna. (Haren, Nederldnderna, 1987, foto John Stoel)




Chirping and Silence. Robotarna har formen av sma rektangulira plastlador som hings upp i taket i ett rum och tystnar nér det blir for hégljutt
omkringdem.Jutystarerummetér, desto snacksaligareblirde,och nirdekénnerigenljuden omkring sig, kommunicerardeivrigt. © KehrerVerlag
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»FOR ATT VERKET SKA UPPSTA MASTE PUBLIKEN
FORBLI TYST. PA SA SATT STYR HESS VART UPP-
FORANDE I KONSTSITUATIONEN. VERKET SKAPAR
TYSTHET HOS PUBLIKEN «

FELIX HESS KONSTNARLIGA arbeten
kretsar inte kring bestimda klanger
och ljud med vilkind tolkning och
betydelse. Hess ir fodd 1941, utbildad
fysiker och doktorerade 1966 i boome-
rangens aerodynamik vid Universitetet
i Groningen, Nederlinderna. Hans na-
turvetenskapliga bakgrund och intresse
for hur universum fungerar och hinger
ihop har riktat hans uppmiirksamhet
mot dynamiska och komplexa system.
Hans verk dterger ofta sidana samman-
hang i forenklad form.

Hess anviinder ljud till att sonifiera —
askadliggora med hjilp av ljud — bakom-
liggande forestillningar och kunskaper
om natur, civilisation och hur min-
niskorna forhaller sig till varandra. For
honom ir ljuden verktyg som anviinds
for att uppmirksamma oss pi, och fi oss
att kiinna infor, aspekter av vir tillvaro
vilka vi annars dgnar féga uppmiirksam-
het. Med hjilp av elektronik och smi
medel 6ppnar Hess i sina verk upp for
upplevelser och insikter som annars
hade forblivit okiinda.

Sonifiering

Sirskilt den tyska ljudkonsten har ofta
fokus pa ljudens fysiska aspekter, och
konstruerar verken i installationens

form for att utforska specifika akustiska
forhallanden och fenomen. En del
teoretiker gar s lingt att de hivdar att
ljudkonsten i huvudsak handlar om rum
(Labelle 2006), konstruerade av ovanliga
och intressanta effekter och utforskandet
av specialbyggd fysisk eller elektronisk
akustik. En annan ingang till ljudkon-
sten hdrstammar frin ett mer performa-
tivt eller musikaliskt perspektiv, dir det
dr svirt att skilja mellan experimentell
musik och ljudkonst. Frin den utgings-
punkten férsvaras kategoriseringen

— exempelvis menar Licht (2007) just att
ljudkonsten faller mellan tvi kategorier.

Skillnaden mellan musik och ljudkonst
ir ett aterkommande debattimne, och
i bakgrunden ekar Rosalind Krauss
diskussion fran 1979 om det utvidgade
konstfiltet, iven om den hir diskussio-
nen inte handlar om skulptur.

Ett mer 6vergripande perspektiv ir
att betrakta ljudkonst som sonifieringen
av konstnirliga idéer, varigenom ocksa
musiken som konstform blir ett slags
ljudkonst (Rudi 2008). Andra betonar
mer att /judbaserad musik i viisentliga
avseenden skiljer sig frin fonbaserad
musik och att ljudkonsten dirigenom
har sin naturliga hemvist hos den ljud-
baserade musiken (Landy 2007).

Kanske ir diskussionen om vad som
hér hemma var och var grinserna dir-
emellan gir inte si intressant. Diremot
har forestillningen om ljudkonst som
en sonifiering av konstnirliga idéer
relevans for betraktandet av Hess verk.
Sonifiering dr annars ett begrepp som
vi kiinner igen fran diskussionen om re-
presentationsformer; ett nyttigt verktyg
for att utforska stora och sammansatta
datauppsittningar, dir olika slags data
tilldelas olika ljud och de olika storhe-
terna tilldelas parametervariationer av
de ljuden. Minniskans stora férmaga
att Agra komplexa sammanhang och
variationer gor pd si sitt stor nytta, dir
visuella framstillningar kommer till
korta eller blir for stelbenta.

Poiingen med att fokusera pi ljudkon-
sten som sonifieringen av konstnirliga
idéer dr naturligtvis inte samma sak som
att hivda att orat dr viktigare in dgat,
utan helt enkelt att lyfta fram att ljuden
liter oss uppleva saker som vi annars
inte hade sett. Exempelvis kan ljudet av
hur nagot skrivs siga oss mycket om en
undertext som helt enkelt inte behover
vara ldsbar, pa samma siitt som spir av
penseldrag kan siga oss nigot som firg
och form inte formar pi egen hand.

Dynamiska system

Nir Hess modellerar dynamiska system
i sina verk, lyfter han upp forhillanden
fran tystnaden. Han flyttar storheter
fran det icke hérbaras dominer till det
horbaras, sonifierar naturens ménster,
exempelvis skiftande ljusférhillanden,
forindrade barometriska tryck, svaga
luftstrommar och beteendeménstret hos
grodor. Eftersom dynamiska system
kan beskrivas pa manga sitt gér Hess i
sina modeller ett urval av parametrarna.
Dirmed blir systemens principer inte
for svara att sitta sig in i och en klarhet
skapas s att publiken littare fir syn pa
sin egen roll i systemen.

Modellerandet av grodornas sitt att
kommunicera kan tjina som ett exempel
pa detta.

I naturen signalerar hangrodorna
var de befinner sig, for att locka till sig
honorna for att para sig. Detta sker vid
en sirskild tidpunkt pa aret och nir
viderleken dr limplig. Denna dynamik
modelleras i verket Chirping and Silence.
Hess avstar hir fran att lita kon, drstid
och viderférhallanden spela in, utan
fokuserar pd kommunikationen som en
balansakt mellan grodornas énskan att
bli upptickta av det motsatta konet och
deras oro att bli upptickta av rovdjur.

Mainga av Hess verk realiseras forst
nir publiken deltar fullt ut, inte bara fi-
losofiskt, utan ocksa praktiskt. Nirvaron
ir en forutsittning for att modellerna
ska fungera. I det nyss beskrivna fal-
let handlar det om att de nirvarande
formir kontrollera sitt eget beteende,
begrinsar sitt tal och allmint upptrider
tyst, s att de av Hess konstruerade
robotarna tors ge sig till kinna. Det hela
dr vildigt tekniskt och Hess naturveten-
skapliga bakgrund ir betydelsefull for
hur han bygger upp verken. Han néjer
sig inte bara med att redovisa resultatet,
utan modellerar ocksi hur det uppstar.

Hess sjilv menar att han inte arbetar
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»HAN FLYTTAR STORHETER FRAN DET ICKE HOR-
BARAS DOMANER TILL DET HORBARAS, SONIFIE-
RAR NATURENS MONSTER «

med ljud — han arbetar med sensibilitet.
Han menar med andra ord att ljuden

ir underordnade den konstnirliga idén
och implicerar att deras betydelse ligger
i hur vil de férmar aterge den underlig-
gande modellen. Rent tekniskt handlar
det om att hitta de ritta elektroniska
komponenterna for att kalibrera syste-
men pi si vis att de kan dterge model-
lernas variation pi ett sitt som ir konst-
nirligt forsvarbart. Hir framtrider Hess
sliktskap med Bill Fontana som menar
att virlden i grunden 4r musikalisk och
att vi upplever den genom hur vi lyssnar
(Rudi 2005), och John Cage med sin
litet luftigare forestillning om att »lata
ljuden fa vara sig sjilva«. (Nagot som i
strikt bemirkelse egentligen inte dr moj-
ligt, men Cages texter dr fulla av sadana
paradoxer eller sjalvmotsigelser. Cages
huvudpoing ir att innehallet bestims av
infallsvinkeln, att svaret pa sitt och vis
finns inbyggt redan i frigan.)

Utifran Hess infallsvinkel att model-
lera ménster och variationer i naturen
kan det verka som att han ir ointresse-
rad av upplevelsens mer sociala aspekter,
av de sociokulturella ssmmanhang i
vilka »raimaterialet, verket och upple-
velsen ingir. Hans verk ir inte heller
sirskilt politiska och innehaller inte
sirskilt manga utsagor. De dr dédremot
stillsamma och skora, kriver att lyssna-
ren tar sig tid for att de ska trida fram
och anta full gestalt. I den estetiken
ligger ett av hans huvudpéstaenden — att
tid, och underforstatt tilamod, ir nod-
vindigt for att avticka innehallet, och
att forsiktighet i kombination med detta
tilamod belonas rikligt. Hir ansluter
han sig aterigen till Cage, som i till
exempel verket Muoyce kriver nagot av
samma uthdllighet hos lyssnaren.

Verken

Ovanstiende betraktelser blir betydligt
meningsfullare om de konkretiseras,
varfor vi ska ta och titta pd nigra exem-
pel.

Till det ovan nimnda verket Chirping
and Silence frin 1984 framstillde Hess
ett stort antal sma robotar utrustade
med mikrofon, hogtalare och litet elek-
tronik som genererade och analyserade
ljud samt styrde robotarnas uppférande.
Inspirationen till verket himtade Hess
frin de nattliga grodkonserter han
upplevde under en forskningsvistelse i
Australien. Robotarna har formen av
sma rektangulira plastlidor som hings
upp i taket i ett rum och tystnar nir det
blir for hogljutt omkring dem. Ju tystare
rummet ir, desto snacksaligare blir de,
och nir de kinner igen ljuden omkring
sig, kommunicerar de ivrigt. Verket later
sig bara upplevas om publiken avstir
frin att bryta in i robotarnas vokalise-
rande genom att prata med varandra
eller pa annat sitt framstilla ljud — detta
igenkinns nimligen som frimmande
ljud och robotarna blir da férsiktigare
med sina signaler. I en bemirkelse dr det
alltsd robotarna som bestimmer vad som
sker i rummet, och precis som det sigs
ovan ir verket en férenklad modellering
av ett dynamiskt system dér grodorna
annonserar ut sin niarvaro och placering.
For att verket ska uppsta miste publiken
forbli tyst. Pa sa sitt styr Hess vart
uppforande i konstsituationen. Verket
skapar tysthet hos publiken.

En annan effekt av ett sidant hir
koncentrerat lyssnande ir att det ocksa
Skar uppmirksamheten pi andra ljud i
omgivningen och pa hur dessa kan stora
koncentrationen. Ljud som stor lyssnan-
det men som vi annars inte ligger mirke
till gor sig gillande i medvetandet. Fran
Japan berittar Nobohisa Samoda om
en installation av Chirping and Silence
i Xebec Hall i Kobe 1992, dir installa-
tionen efter ett tag utvecklade sig till en
performance pi sa sitt att andra ljudkil-
lor slogs av (Hess 2001).

Hess har ocksi dragit forestillningen
om sjilvorganiserande robotar litet ling-
re och utrustat robotarna med méjlighe-
ten att rora sig. I verket Moving Sound
Creatures frin 1987 ror sig robotarna

medan de letar efter varandra genom att
savil signalera som lyssna. For att moj-
liggora detta utrustade Hess robotarna
med tvd mikrofoner (stereolyssning) sa
att de kan utnyttja tids- och fasskill-
naderna mellan de bida mikrofonernas
signaler for att hitta ritt riktning. Hess
talar ofta om grodorna som sina lirare,
hivdar att de bedriver ett sokande
lyssnande, ett lyssnande efter mening i
tid och — som i Moving Sound Creatures
— dven i rum. Precis som grodorna utgor
robotarna hir ett sjilvorganiserande
nitverk (Schulz 2001a), och pa grund av
den forenklade modellen ir det litt att
uppleva bida de hiir beskrivna verken
som en form av ren sensibilitet, befriad
frin den uppmirksamhet pi komplicera-
de sociala férhallanden som ljud med en
etablerad, kulturellt definierad ontologi
bir med sig. Hess hérbargsr (tidigare)
ohorbara principer.

Hess har ocksi bearbetat andra
férhallanden som goms i tystnaden
— nimligen variationer i lufttryck, luft-
strémmar och ljusmingd. Forst genom
utvecklandet av elektronik som med
hjilp av enkla elektretmikrofoner regist-
rerar laingsammare tryckférindringar dn
dem vi uppfattar som ljud. Minniskans
hérbara frekvensomride stricker sig
frin 20 Hz (tryckforindringar/sekund)
till 20 ooo Hz. Snabbare svingningar
in si kallas ultraljud, medan langsam-
mare forindringar benimns infraljud.
Exempelvis dr barometriska vixlingar
mellan hog och lagtryck infraljud,
liksom elefanternas stampningar for
att signalera till varandra 6ver stora
avstind. Fotterna dr hir elefanternas
omvandlare — de lyssnar ocksi med fot-
terna.

1 verket Cracklers frin borjan av
199o-talet ir den hir elektroniken
kopplad till smé piezoplattor, vilka for
att ge god kontakt ir fastklimda med
smi stenar mot litta stycken av balsatr.
Forandringar i lufttrycket spelas upp i
form av smi behagliga klickljud. Pa sa
vis 6kar Hess vir medvetenhet om om-
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skiner in och virmer upp rummet. (Haus Kemnade, Bochum, Tyskland, 1996, foto Felix Hess)

| Cracklers &r elektroniken kopplad till sma piezoplattor, vilka for att
balsatra. (Groningen, Nederldnderna, 1995, foto Felix Hess)

ge god kntakt ar fastkla

It’s in the Air. Flaggorna placeras staende pa golveti utst'a'llningsrumet och rér sig av minsta rérelse i luften. Det ricker med att solen
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tta fall den flacande lagan fran ett brinnande stearinljus. Detta

How Light is Changed into Sound. Solpaneler fégarup ljusets spel,
transformeras till ljud genom cracklare. © Kehrer Verlag




givningen genom att flytta storheter frin
en domin till en annan, fran tystnad till
ljud. Bernd Schultz har papekat (Schultz
2001b) att Hess inte enbart bryter ner
moénstren till storheter som till exempel
talvirden pa volym och hastighet, utan
ocksa till kvaliteter, eftersom han si
tydligt riktar dem mot vira sinnen, vira
sensibla férmégor.

Hess arbete med subtila och nirmast
omirkliga forindringar i vara omgiv-
ningar har ocksi inneburit att omvandla
ljus till ljud. Genom att koppla samma
typ av ljudgenerering som i Crack/ers till
solpaneler, konverterar han forst ljus till
clektrisk energi, och sedan energin till
ljud. I verkserien How Light is Changed
into Sound placerar Hess solpaneler
och cracklare i rummet, och fangar upp
ljusets spel och variation, oavsett om det
r0r sig om ett naturligt ljus som filtreras
in genom moln och vixtlighet, eller
den flackande ligan frin ett brinnande
stearinljus. Elektroniken ir kalibrerad
pi sd sitt att sma fordndringar ger stora
resultat nir det kommer till ljudsigna-
lernas kvantitet och kvalitet. Aterigen
overfor Hess storheter frin ett omride
till ett annat, och forlinar dem kvalitet
genom att lata publiken kinna av ocksa
pyttesma forindringar. I en intervju frin
1996 i samband med en utstillning i
Tango, North Kyoto, formulerade Hess
sjilv det hela sd hir: »It’s a kind of intro-
duction to the power of sensitivity.«

Hess har ocksi gjort nigra okonven-
tionella inspelningar av sadana tryckfor-
dndringar och bland annat atergett dem
pa cd med titeln Air Pressure Fluctations.

Inspelningarna har genomgitt en vald-
sam ljudkomprimering i skala 360:1 — 1
sekund pa cd-skivan dterger 6 minuter
av inspelningen. Dirmed motsvarar 1
timme pa skivan 15 dygns inspelning.
Ett resultat av den hir komprimeringen
dr att cd:n dterger frekvenser mellan
0,03 och 56 Hz. Vi kinner till att for
att kunna kiinna igen ljud och placera
dem i rum och rérelse, ir inte bara frek-
vensen, utan ocksi fasen av avgorande
betydelse. For att astadkomma en kvasi-
binaural inspelning, placerade Hess
mikrofonerna 65 meter frin varandra,
vilket motsvarar 360 ginger det normala
avstindet mellan 6ronen. Dirigenom
uppnidde han en tillimpning av hur vi
normalt uppfattar ljud, allt utifrin sam-
ma principer som han modellerade de
ovan beskrivna robotarna efter. I ljud-
inspelningen kan lyssnarna dirfér hora
exempelvis tryckvigor frin dorrar som
6ppnas och stings i form av sma klick,
medan vad Hess kallar resonanser — hir
mikrovariationer i atmosfirens tryck —
aterges i form av stora drones, skapade
av Atlantvigor. Inspelningen formedlar
en minst sagt okonventionell upplevelse
av rummet, inte minst genom att under
4 koncentrerade och komprimerade
minuter lita oss igenkinna dygnets
rytmer, hur virlden vaknar till liv, fr
att sedan ga till ro. Tidskomprimeringen
gor som sagt att det bara tar 4 minuter
att spela upp stereoupptagningen av ett
helt dygn.

Hess kanske mest eleganta ljudkonst-
verk dr dnda If’s in the Air, dir ljuden
lyser med sin frinvaro. Hir tar sig Hess
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an de svaga luftstrémmar som uppstir
vid tryckférindringar, exempelvis nir
vi ror oss forsiktigt igenom eller andas i
ett rum. Verket bestir av ett stort antal
sma kvadratiska flaggor gjorda av ett litt
rispapper. De dr monterade pa si vis att
flaggorna kan hissas och att friktionen
mot underlaget endast ir nilspets mot
glas, medan friktionen mot luften har en
yta pd 200 kvadratcentimeter. Flaggorna
placeras staende pi golvet i utstillnings-
rummet och ror sig av minsta rérelse i
luften. Det ricker med att solen skiner
in och virmer upp rummet, en stilla
handrérelse eller helt enkelt en ménnis-
kokropp som virmer upp luften och pa
sd vis skapar luftstrommar.

Hess visar oss sinnenas potential, hur
vi och vira handlingar ir en del av en
dynamik som berér oss alla. Inte ens
den allra minsta handling, beréring eller
friktion i forhillande till omgivningen
gar sparlost forbi. Felix Hess beskriver
uppmirksamheten si hir: »Nir vi r
sensitiva, oppnar sig virlden.«

Joran Rudi

Tonséttare och Jjudkonstnar, skribent
och redaktér med inriktning pa
Jjudkonst och elektronisk musik,
grundare och chef for NOTAM -
Norwegian center for technology in
music and the arts i Oslo.

Joranru@notamO2.no

Overséttning fran norskan
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